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¢Y QUE HACEMOS CON NUESTRA HISTORIA?
SO WHAT DO WE DO WITH OUR HISTORY?

Por Elisa Massardo. Lic. en Historia y Estética (Chile).
Im&genes cortesia de la artista.
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a iconografia popular, ;qué se puede venir a nuestro imaginario

cuando pensamos en esos conceptos?, ;de qué manera recono-
cemos en lo externo/interno algo como “popular” y o qué objetos,
visualidades y caracteristicas tomariamos de ello? Lo més probable
es que un extranjero pueda identificar claramente rasgos caracteris-
ticos de otras tierras, pero ;qué pasa en las nuestras?

Ana De Orbegoso lleva varios afios trabajando con la iconografia popular
del Per(, a través de la resignificacion de objetos y simbolos propios de la
cultura de su pais natal. Es asi como ha trabajado con las virgenes en la
serie Virgenes Urbanas, un proyecto de descolonizacién en el que trabaja
con las virgenes de la Escuela Cusquenia. En ellas modifica el mensaje
a transmitir, instaurado por los espafioles en el continente, pues cambia
el rostro de la virgen hispana con rasgos europeos clasicos por mujeres
peruanas actuales. De esta forma fortalece el valor de ellas, a la vez que
genera un vinculo potente entre el pasado y el presente para proyectar
el futuro. “Las Virgenes Urbanas son figuras poderosas, orgullosas y con-
tentas que habitan un mundo que incorpora la iconografia y la grandeza
de la cultura peruana antigua y moderna”, explica la artista.

Otra de sus obras es el video arte La Ultima Princesa Inca, en el que
recrea un evento histérico que marca la consolidacién de la conquista
espaniola sobre el imperio incaico. A través del personaje de la princesa,
la artista propone una vision del rol de la mujer en la historia del Perd.

Y es dentro de esta serie de investigaciones y trabajos que ha llegado
a ¢Y qué hacemos con nuestra historia? Serie que cuestiona cémo vivir
con la historia, como adaptarla a nuestra vida contemporénea, a tra-
vés del trabajo con ceramios huacos retratos de la Cultura Mochica.
En palabras de la arquedloga Ulla Holmquist: “¢,Somos estas caras,
aquellas, las otras? ;Hemos abrazado el barro de estos rostros mo-
delados por manos habitantes de estas mismas tierras siglos atras?
¢O queremos recuperar nuestro reflejo en el brillo de espejo de oros,
platas y cobres? ... ;Segui(re)mos construyendo repisas y estantes
donde colocaremos nuestra belleza, detenida e incdgnita, hasta que
sea (des)cubierta por otra mirada autorizada, que nos califique, clasi-
fique, ordene y exponga? ;Hemos acaso emergido de las tumbas para
seguir muertos?”. Son piezas de cerémica delicada, producidas por las
culturas prehispénicas del Per(, que se han encontrado en templos,
sepulcros y entierros; es también un concepto quechua que se utiliza-
ba para designar a todas las sacralidades, templos, santuarios, ido-
los, entre otros, y su caracteristica es que poseian personalidad propia
siendo parte de los panteones locales. Al respecto, Ana nos cuenta:

¢De qué manera surgid esta serie?

Hace mas de una década mi campo sensorial se ha venido nutriendo,
en gran medida, por los valores culturales tradicionales y estéticos pe-
ruanos. Vengo desarrollando obras que exploran el tema de la identi-
dad y la memoria histérica a través del uso de la iconografia popular.
La serie inspirada en el huaco retrato mochica, parte de la necesidad
de refrescar el pasado, reinterpreténdolo a través de un lenguaje vi-

p opular iconography, what comes to mind when we think about

this notion? How do we recognize on the inside and out when
something is “popular™? What objects, visuals or features do we take
into account? A foreigner could probably pinpoint the distinguishing
features of other cultures, but what happens when we want to iden-
tify our own?

Ana de Obregoso has been working with pop Peruvian iconography
for years by redefining traditional objects and symbols from her native
culture. Following this line, she has come to work with virgins in the se-
ries Urban Virgins, a decolonization project where she intervenes Cusco
School paintings. In these pieces, she changes the original message es-
tablished by the Spanish that settled in the continent, since she replaces
the traditional European features of the depicted virgins with the faces of
present-day Peruvian women. This way, she strengthens the value of the
virgins, whilst creating a powerful bond between the past and the present
in order to plan the future. “ The Urban Virgins are powerful, proud and
joyous figures who inhabit a world that combines iconography and the
greatness of ancient and modern Peruvian culture,” the artist explains.

Another one of her pieces, The Last Inca Princess, is a video art piece where
she recreates a historic event that marks the consolidation of the Spanish
conquest over the Inca empire. Through the character of the princess, the
artist provides a perspective on women'’s roles in the history of Peru.

This series of explorations and works has led her to create So what
do we do with our history? In this series, she wonders how to rec-
oncile our history and adapt it to our contemporary lives through
her work with huaco pottery portraits from the Moche civilization.
In the words of the archaeologist Ulla Holmquist: “Are we these
faces, those, the others? Have we embraced the clay in these faces
crafted by the hand of the ancient people that inhabited these
lands centuries back? Or do we want to see our reflection in the
mirror-like sheen of gold, silver or copper?... Will we continue build-
ing shelves to display our beauty, frozen and incognito until it’s
discovered by another eye that would grade, classify, organize
and expose us? Have we emerged from the grave to remain dead?”
The pieces are delicate pottery produced by Peru’s pre-Hispanic
cultures that have been found in temples, tombs and burials. The
notion was also used by Quechuas to name all the sanctities, tem-
ples, sanctuaries, idols, etc., their main feature being that they
had their own personality, although they were part of the local
pantheons. In this regard, Ana comments:

How did this series come to be?

My senses have been nurtured for over a decade, namely by traditional
Peruvian cultural and aesthetic values. | have been developing pieces
that explore the issue of identity and historical memory through the
use of popular iconography.

The series, inspired by Moche portrait huacos, stemmed from
the need to revisit the past and reinvent it through a contem-
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sual contemporaneo. Es mi forma de buscar respuestas a través de
la practica artistica.

¢Cdmo ves la vinculacién entre la iconografia peruana y la vida co-
tidiana en el pais?

La cultura se expresa y se enriquece a través de nosotros, si queda
estatica desaparece. Al apropiarnos de nuestra historia, adapténdola
a nuestra cotidianeidad, la hacemos nuestra, vive con nosotros y por
ende, trasciende y trascendemos. ;Y qué hacemos con nuestra his-
toria? (2017) nos lleva a la reflexién sobre las distintas funciones que
ha cumplido, y viene cumpliendo, la representacidon humana, siempre
muy ligada al concepto de identidad y memoria histdrico colectiva.

¢De qué forma el retrato ayuda a trabajar esta identificacién entre
una y otra?

He explorado diversas modalidades adoptadas por el retrato, género
artistico que responde a la natural aspiracién del hombre por peren-
nizar su apariencia, por trascender, sea como simbolo de autoridad,
memoria familiar, social o sefia de identidad, y analiza la relevancia
histdérica del mismo. La deconstruccion de la imagen icénica del re-
trato Mochica, la mas importante representacién del rostro humano
en el antiguo Per(, y su posterior reconstruccién usando referencias
contemporéneas, genera nuevas iconografias con significados y
significantes del peruano actual.

¢Cudl es la importancia del Huaco, como para ser la figura principal

a trabajar?

El huaco es una imagen icdénica. Mi punto de partida artistico es la
fotografia. El huaco retrato me interesé porque es otro soporte para
el retrato. Descubri una gran diversidad de fisonomias, algo parecido
a un inventario, a una cépsula del tiempo.

Los huacos son representaciones realistas, es facil encontrar vinculos, tanto
en facciones como en expresiones, con rostros que vemos cotidianamente.

Dentro de las tematicas que has trabajado, hay una clara nocién so-
bre la o las identidades latinoamericanas ;cdmo podrias definirlas?
Mi video La Ultima Princesa Inca fue galardonado en el Festival Mun-
dial de Cine Extremo de Veracruz, México. El jurado le otorgd una
mencién especial “por recuperar de manera estética y plastica un
momento histdrico de América Latina”

La tematica que desarrollé en este trabajo representa procesos co-
munes de conquista y colonizacién en Latinoamérica. El video nace
de una necesidad de traer a la vida contemporanea el rol de la mujer
en nuestra historia.

¢Qué es Latinoamérica?

a) una ficcién

b) un caos

C) una esperanza

d) todas las anteriores

e) ninguna de las anteriores AAL

porary visual language. It’s my way to seek answers through
my artistic practice.

How does Peruvian iconography relate to daily life in
the country?

Culture is expressed and enriched through us; if it remains static, it
disappears. By owning our own history and adapting it to our daily
life, we truly make it ours, we live with it and thus it transcends,
and so do we. So what do we do with our history? (2017) forces us to
reflect on the different purposes that human representations have
had, always intimately linked to the concept of identity and collec-
tive historical memory.

How do portraits aid this identification between one and the
other?

| have explored different methods of doing portraits, an art genre that
responds to humankind’s natural desire to immortalize their appear-
ance, to transcend, regardless if it is as an authority symbol, family or
social memory or a symbol of identity. | have also analyzed the historic
relevance of these portraits. My work is about deconstructing the iconic
image of Moche portraits, the most important representation of human
faces in ancient Peru, and reconstructing them using contemporary
references. This generates new iconographies with references and
concepts from current Peruvian culture.

How are huacos important and why are they the center of
this series?

Huacos are iconic images. My artistic starting point is photography.
Huaco portraits caught my interest because they were a different sort
of support. | discovered a wide range of facial features, something
similar to an inventory, a time capsule.

Huacos are realistic representations, it’s easy to find connections in both
facial features and expressions to the faces we see every day.

Within the subjects that you have addressed, there is a clear notion
on Latin American identity or identities. How would you define them?
My video The Last Inca Princess won an award at the FEMCEX
festival in Mexico. The jury awarded it a special mention because
it “salvages, both aesthetically and visually, a Latin American
historic moment”.

The theme of this piece depicts common conquest and colo-
nizing practices in Latin America. The video stemmed from a
need to bring women’s roles throughout our history to con-
temporary life.

What is Latin America?

a) a fiction

b) a chaos

c) a hope

d) all of the above

e) none of the above AAL
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