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Mekaforas visuales clé la

La fotografa peruana Ana de Orbegoso acent(ia su critica
social con inusuales e inspiradoras imagenes

por K. Mitchell Snow

Siempre resulta interesante observar a la fotégrafa peruana Ana
de Orbegoso transformar los conceptos verbales en comedia
visual. Su humor proviene de las realidades de la vida cotidiana,
pero sus imagenes de la comedia humana nunca documentan los
sucesos diarios. El enfoque que utiliza para sus fotografias es
similar al que un disenador teatral emplea para su guion,
reuniendo cuidadosamente los elementos que necesita para
transmitir su mensaje. Los escenarios que crea reflejan las
debilidades de la sociedad humana, superando los limites de las
convenciones sociales para mostrar las verdades que con
frecuencia yacen apenas debajo de lo decoroso.

Arriba: Angela (Los otros), de La pared invisible, 2005,/2002
Pdgina de enfrente: La Virgen de lo Trinidad, de Virgenes urbanos, 2006
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«Me fascinan principalmente los seres
humanos, sus mundos interiores y los
limites que hay entre ellos», dice
Orbegoso. «A través de mis fotografias,
siempre procuro transmitir ese mundo

casl imperceptible de emociones,
pensamientos y sensaciones. Las propias
imagenes son casi siempre arregladas y
manipuladas. son mi versiéon de una
oracion gramaticalmente estructuradas.

Antes de que los cambios tecnolégicos
permitieran el surgimiento de la filosofia
del «momento perfecto» en la fotografia
modernista, los fotografos trabajaban
como directores de escena. Sus estudios
estaban llenos de accesorios de utileria y
sus imagenes de actores cuidadosamente
ubicados.

El modernismo desalenté activamente
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tales expresiones creativas, relegando
esta practica a un segundo plano durante
mas de un siglo. Durante la era

posmo(lm‘nista comenzaron a reaparecer

fotografias que habian sido construidas
en vez de encontradas, floreciendo
nuevamente con el advenimiento de la
fotografia digital.

Los fot6grafos modernistas pensaban
que las Iimagenes montadas no
constituian el tipo de arte serio que el
medio demandaba, y no puede negarse
que las imagenes de Orbegoso pueden
hacer reir al espectador Los criticos de
América del Norte y del Sur han obser-
vado la propension de la artista por una
alegria infantil en la creacién de sus
escenarios; también reconocen que su
humor es diversiéon muy seria.

T A0

Orbegoso comenzé su carrera artistica
estudiando restauracion y decoracion,
por lo que considera que la fotografia se
aparta en cierto punto de su arte
Después de haberse afirmado como deco-
radora, comenzo a trabajar activamente
en cine y fotografia en Nueva York, en el
Centro Internacional de Fotografia, el
Instituto Pratt y la Escuela de Artes
Visuales. También estudié fotografia digi-
tal con algunos renombrados artistas
como John Paul Caponigro.

Orbegoso utiliza todos sus diversos
estudios y experiencias artisticas para
crear sus imagenes. Su trabajo artistico,
explica, surge de la «necesidad de
expresarme visualmente. El resultado es
casi siempre una fotografia, aunque
siempre estoy mezclando otros medios
plasticos, lo que satisface otra necesidad:
la de incluir trabajo manual en el proceso
creativo, ya sea en la preproduccion de la
imagen o en el cuarto oscuro. Manipulo la
imagen empleando procesos que me
permiten algin contacto fisico, y ello me
proporciona un contacto mas intimo con la
obra».

Las horas pasadas rodeada de facsimiles
cuando trabajaba en una empresa de
fabricacion y alquiler de maniquies inspiré
su primera serie notable, Apuntes sobre
un mundo paralelo. Rodeada de seres
que parecen seres humanos pero carecen
de animacién y personalidad, descubrié
varias yuxtaposiciones de lo aparen-
temente real, que transmitian una carga
emocional muy real.



Arribo: El muro, abajo; Corlito (Los otros), de La pared invisible, 2005 /2002

«Me fascinan
principalmente los seres
humanos, sus mundos
interiores y los limites

que hay entre ellos»




De izquierdo o derecha: Impostacion de personalidod, Autoproteccion, Corazon pensando, de £/ vioje, 2001

Construyendo estas imagenes utilizando
solamente viejos maniquies hechos jirones,
Orbegoso logré evocar una asombrosa
gama de emociones y condiciones
humanas. Con Orbegoso como guia,
podemos ver hasta qué punto hemos
conferido nuestras propias caracteristicas
a estas metaforas de nosotros mismos.

Como parecen tan humanos, los
maniquies de Apuntes sobre un mundo
paralelo resultan a la vez monumentales e
inquietantes. Una de las figuras sin cabeza
de la serie evoca la forma de una escultura
de marmol del periodo clasico. Otra
recuerda las fotografias surrealistas de
munecas de Hans Bellmer Pero las
construcciones de Orbegoso no consti-
tuyen tanto declaraciones politicas, sino
que se relacionan mucho mas con las
realidades y las complicaciones de las
relaciones humanas. Una pila de brazos
evoca de inmediato los horrores de la
guerra, mientras que una fila tras otra de
manos, la mayoria abiertas en actitud
suplicante, se ordenan como un
rompecabezas, destacando la urgencia de
las necesidades humanas y a la vez el
enigma de encontrar una respuesta
apropiada a la creciente demanda de
asistencia.

as propias fotografias proporcionaron

el material que Orbegoso utilizo para

su siguiente serie. Por razones que
nadie puede explicar, la artista no posee
fotografias de los anos de su ninez.
Evidentemente, nunca fueron tomadas.
Recurriendo a su caracteristica ingenio-
sidad, decidié remediar la situacion
creando su propio album de fotografias
infantiles. Con la ayuda de sus amigos,
recopilé imagenes de todos aquellos
acontecimientos juveniles que son
registrados con una camara por lo menos
por una persona, v luego creé autorre-
tratos para cada uno de ellos, reem-
plazando los rostros infantiles de sus
amigos por sus autorretratos como
persona adulta. Como si esta tactica no
fuera lo suficientemente humoristica, dejo
intactos la mayoria de los bordes de los
autorretratos, para no dejar dudas acerca
de la naturaleza artificial de las imagenes
resultantes.

La deliberada torpeza de este enfoque
refuerza el titulo de la serie: Mi album
infantil. A primera vista, por lo menos
pareceria que sélo un nino seria capaz de
crear ficciones tan obvias. El empleo de
estos elementos, sin embargo, suscita un
comentario mas sofisticado. Su biografia

De izquierdo o derecha: Yo en el estudio fotogrdfico Jeannette, Yo y papd, Yo dngel, de Mi dlbum infantil, 2000
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fotografica confronta deliberadamente la
historia de la fotografia popular Sus
convenciones se han tornacdo tan comunes
que los habitantes del mundo occidental
reconocen de inmediato cada uno de los
acontecimientos que las fotografias
procuran documentar Las personas que
aparecen en ellas —siempre respondiendo
a la lente en forma socialmente apro-
piada— se convierten en elementos
secundarios de los acontecimientos que las
fotografias intentan reproducir Automa-
ticamente, sus rostros pasan a ser
intercambiables con los de millones de
olras personas.

Los juegos con las ideas que yvacen
detras de las imagenes que todos
reconocemos condujo a Orbegoso a un
viaje que culminé en la adopeion de otra
venerable forma de comedia. las
interpretaciones literales de las metaforas
que pueblan los lenguajes humanos. Lo
que en un principio parece un simple error
representa en la realidad metaforas y otros
artificios del lenguaje de lo que
exactamente son. caracterizaciones
imperfectas y con frecuencia extranas de
complejas realidades. La razon por la que
los seres humanos encuentran divertidas
estas yuxtaposiciones ha desconcertado
durante siglos a los lingiiistas vy los criticos
literarios, e indudablemente continuara
haciéndolo.

El amor, otra tradicional v constante
fuente de comedia, le proporciono la base
metaférica para su siguiente serie. En
Directo al corazon, al sustituir corazones
humanos por corazones de ganado, la
artista logré una representacion visual de
las emociones humanas que hace reir al
mismo tiempo que induce a pensar

En el mundo occidental, el poder del
corazon como simbolo es tal que existe
una correspondencia casi perfecta entre
las metaforas utilizadas en espanol y en
inglés para describir determinadas
condiciones emocionales. El juego de
palabras en el que Orbegoso se inspiré



Su biografia fotografica confronta deliberadamente la historia de la fotografia popular

para estas imagenes literalmente no
necesita traduccion.

El corazon acosado por un pelotén de
soldaditos de juguete esta sin duda
sufriendo un ataque. Igualmente obvia es
la imagen de un hombre sosteniendo un
corazon en la mano. Sin embargo, estas
imagenes «obvias» plantean fascinantes
interrogantes sin respuesta. ;Como llegé a
convertirse en una expresion poética del
amor el espectaculo potencialmente
truculento de entregar fisicamente el
corazon a una posible amante?

En el grupo de obras que le sigue, el
juego visual de palabras asume una forma
completamente distinta.

En la serie titulada INTRA, la artista
reemplaza las palabras por objetos fisicos
que expresan los valores emocionales de
su significado. Independientemente del
idioma natal del espectador, el contenido
de las conversaciones representadas en
INTRA es perfectamente claro. Los
fragmentos de vidrio, clavos y enjambres
de insectos que llenan el aire hablan por si
mismos con la misma claridad que los
corazones de vaca.

El sujeto de estas extraordinarias
conversaciones no se plantea entre dos
personas, sino mas bien entre diferentes
aspectos de una misma persona. Como lo
sugiere el titulo de la serie, las
conversaciones tienen lugar internamente.
Representan conversaciones que la
mayoria de nosotros habra de recordar.

«Me siento muy inclinada a explorar el
concepto de identidad, ya sea individual o
de grupo», explica Orbegoso. «INTRA es
una exploracion visual de las diferentes
facetas del didlogo interno que cada
persona establece consigo misma. Tenemos
el poder de crear nuestras propias
reacciones... En esta era de la cibernética, el
mundo parece inclinarse a aumentar
nuestra capacidad para mantenernos en
contacto con los demas, en todo momento y
en todas partes. Debemos tener en cuenta
que nuestra capacidad de comprender vy de
comunicarnos con los otros depende de la
capacidad de comunicarnos con nosotros
MISIMOS».

La exploracion de la individualidad
también inspir6é La pared invisible, que
comenzo con la creacion de obras basadas
en las paredes de la Lima colonial.

«Generalmente, pienso en términos de
individuos, de manera que para mi las
paredes de Lima son las personas que
constituyen Lima, y sus manos simbolizan
las paredes», explica la artista.

Como en sus anteriores fotografias de
maniquies, las obras que integran La pared
invisible se relacionan con los aspectos
mas conmovedores de la comedia humana.
En este caso, las manos son metaforas de
las cicatrices psicolégicas que se ocultan

bajo la superficie de nuestra piel. En estas
obras, las manos también revelan lo que
ocultan. La pared invisible se divide en
dos partes, la primera de las cuales esta
formada por retratos individuales. La
segunda esta constituida principalmente
por duos, que segin Orbegoso «se abren
mas, se exponen al mundo con menos
temores, con menos paredes»,

El mas revelador es el retrato de Carlita
que completa la serie. Sola en medio de un
conjunto de hombres y mujeres, jévenes y
viejos, Carlita no utiliza las manos para
ocultarse parcialmente del mundo. En
cambio, estdn abiertas, ofreciéndose.
«Carlita es la 0nica persona que he

encontrado que no tiene paredes, a lo
mejor porque no tiene miedos ni
prejuicios», dice Orbegoso. «Quiza el
sindrome de Down la ha mantenido libre
de esas impurezas. Es un simbolo de
libertad emocional».

Su obra mas reciente, Virgenes
urbanas, contiene simbolos del mismo
tipo, basados en su experiencia como
restauradora de arte religioso de la época
colonial.

Los artistas peruanos del periodo
colonial llenaban sus imigenes de dngeles
de brillantes colores, virgenes ataviadas
con vestimentas indigenas y santos
rodeados de péjaros y flores sagrados para

Arribo: Instolocion de lo exhibicion Directo af corazén (2001), ICPNA, Lima, Perd, que incluia los obras Con el corazén en
lo mano, izquierda, y Directo ol corozon, derecho
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Arriba: Cerrando el circulo, de INTRA, 2002
Pégina de enfrente: Lo Pachomama, de Virgenes urbanas, 2006

los pueblos andinos, todos ellos visibles
referencias al pasado peruano anterior a la
conquista. Los personajes de esas obras de
arte, sin embargo, son decididamente de
apariencia europea.

Empleando la escenograffa y la
iconografia elaborada por los celebrados
pintores de la Escuela de Cuzco, Orbegoso
ha repoblado ese mundo con personajes
del Peri actual. Esta obra, dice, «muestra
a la mujer de hoy, seres humanos que
trabajan, crian, alimentan, protegen y
proveen, no desde el cielo en la esfera
divina de lo espiritual y lo mistico, sino en
la tierra, en el mundo real. Quiero utilizar
el arte colonial —que fue creado
originalmente como propaganda para
evangelizar e introducir estereotipos
occidentales en el mundo andino— para
crear una propaganda que valore a la
mujer peruana de hoy».

Su representacion de Santa Rosa de
Lima, la primera santa de las Américas, es
un exuberante ejemplo del enfoque con
que aborda este tema. Las rosas que se ven
detrds de la santa fueron tomadas
directamente de una pintura colonial. La
artista ha introducido un sutil cambio en la

eternidad, al tiempo que la santa es
decididamente contemporanea.

La artista ha captado a Santa Rosa de
Lima en una forma que habria escandalizado
a los pintores de la escuela de Cuzco. A
pesar de la base colonial de este retrato, su
santa no es tradicional en absoluto. El
cordero y el nino que lleva, si bien no estan
necesariamente fuera de lugar para una
santa que dedicé su vida a la adoracién del
Nino Dios, no pertenecen a la iconografia de
la santa, como tampoco los elementos de
vestimenta indigena que agregan un toque
de color a la obra. Santa Rosa fue, después
de todo, la hija de una familia inmigrante
espanola, que es lo que hace tan radical el
retrato de Orbegoso. Su Santa Rosa es
definitivamente andina. La artista ha
reemplazado la figura estética de la mistica y
sufriente santa espanola por una robusta
mujer indigena que positivamente irradia
alegria. Esta expresion de emocién, por lo
menos, probablemente habria suscitado la
admiracion de los pintores coloniales. No
cabe duda de que Santa Rosa ha trascendido
las tribulaciones de la vida diaria. Captar el
momento de esa trascendencia en forma
facilmente comunicable no es tarea facil

de Orbegoso —transformar la

propaganda de una era lejana en una
eficaz herramienta de comunicacién visual
en el mundo de hoy— resume la
importancia de la totalidad de su obra.
Durante toda su carrera artistica,
Orbegoso ha descubierto formas de tornar
claramente legibles las ideas que subyacen
en sus imagenes. No sélo se comunica a
través de esas imagenes, sino que ayuda al
espectador a comprender exactamente el
significado de tales imagenes. A pesar del
explosivo desarrollo experimentado por
las comunicaciones visuales durante el
ultimo siglo, sigue siendo peligrosamente
limitado lo que los criticos visuales
denominan alfabetismo visual. Al dar
forma visual efectiva a las construcciones
verbales y revivir antiguos simbolos en
formas que sigan teniendo sentido para los
espectadores contemporaneos, Orbegoso
permite vincular el mundo mejor
comprendido de las palabras con el
cambiante universo de los simbolos
visuales. Mientras que sin duda la comedia
humana continuard como hasta ahora, la
educacién visual que nos proporciona
Orbegoso es algo que continia suscitando
una sonrisa. -2

El propésito de las Virgenes urbanas

K. Mitchell Snow escribe frecuen-
temente sobre arte y cultura de las
Américas. El Fondo de Cultura
Economica, de la ciudad de México,
publicard en breve su ultimo libro,
titulado Moving to the Rhythm of the
Music. Todas las imdgenes y las obras
de arte aparecen por cortesta de la
artista.

Tenemos el poder de crear nuestras propias reacciones . . . En esta era de la cibernética, el mundo
parece inclinarse a aumentar nuestra capacidad para mantenernos en contacto con los deméas

obra. Manteniendo el cielo de la pintura
original, reemplaz6 la arquitectura limena
colonial por una reciente fotografia de esa
misma escena. Aunque no se observan
automoviles u otros signos del siglo XXI,
las pequenas figuras que se ven en las
calles de la ciudad, incluso algunos
turistas, estan vestidos con vestimentas
contemporaneas.

Si bien es obvio que la imagen es un
collage de elementos antiguos y modernos,
la manipulacién de los materiales visuales
también ha cambiado. A diferencia de la
discordante yuxtaposicion de fotografias
que caracterizan a Mi dlbum infantil, los
componentes de sus Virgenes urbanas se
mezclan entre si creando una escena que
es a la vez iconica y realista. Los elementos
pintados confieren a la escena un aura de
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para un pintor, y mucho menos para un
fotografo.

Una de las obras mas cautivantes de
esta serie extiende ain mas la apropiacién
que hace la artista del arte de la
evangelizacion colonial. Su «Virgen de la
Trinidad», una joven de ascendencia étnica
mixta, estd rodeada de pequenos angeles
cuyos rostros pueden encontrarse en
cualquier mercado peruano. El toque final,
sin embargo, es el chupete del nifio cuyo
rostro es el de los querubines que
sostienen la guirnalda de flores que rodea a
la virgen. Con un pequeno detalle,
transporta esos seres celestiales al
contexto de la vida diaria, jugando a la vez
con las convenciones del lenguaje que
durante generaciones han vinculado los
angeles a ninos.

Representacion de la exhibicion Virgenes
urbanas en frente de Koricancha, Cusco, Peri
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